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(до 200-РІЧЧЯ ВІД ДНЯ НАРОДЖЕННЯ 
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Розглянуто життєдіяльність Кароля фон Мікулі як органічну складову історичної 
пам'яті вірмен, роль митця у формуванні культурного-мистецького середовища в Галичині 
ХІХ -- початку ХХ століть. Охарактеризовано найбільш плідний період його життя, коли він 
очолював Галицьке музичне товариство і Консерваторію у Львові. Актуальність теми зумов- 
лена тим, що в наш час глобалізаційні процеси нівелюють культурні відмінності між народами, 
загрожують втратою історичності. Дослідження внеску видатних представників інших націй 
у розвиток регіональних 1 національних культур надає можливість зберегти культурну різнома- 
нітність світу. Методологію дослідження становлять методи історичного й компаративного ана- 
лізу та герменевтичної інтерпретації джерел. Для вірмен, більшість яких століттями проживала 
в діаспорі, ця проблема є особливо актуальною. В Україні вірмени давно становлять невід'ємну 
складову її історії. Композитор Кароль фон Мікулі писав переважно для фортепіано, однак 
у; його творчому доробку є й камерні ансамблі, і пісні для голосу й фортепіано на німецькі 
Й французькі тексти, і вокально-хорові твори. Крім того, він не тільки активно концертував, 
а й багато подорожував, збираючи український, вірменський, молдавський, німецький, поль- 
ський та румунський музичний фольклор, уклав і видав музичну збірку «Агтепіап», написав 
багато німецьких пісень 1 опублікував у Львові збірку «48 румунських національних арій». 
Дослідження життєдіяльності визначних представників цього стародавнього народу сприяє 
збереженню історичної пам'яті, що важливо як для вірмен в українській діаспорі, так і для укра- 
інців. Внесок видатних представників різних етносів і націй у розвиток регіональних і націо- 
нальних культур урізноманітнює світ усупереч новітнім тенденціям до нівелювання його істо- 
ричності, без якої не може бути культури 1 її носія - - народу. 
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У 2019 році виповняється 200 років від дня народження видатного музиканта 
Кароля фон Мікулі, вірменина за походженням, професора консерваторії, артистич- 
ного директора Галицького музичного товариства у Львові, головного видавця і ре- 
дактора творів Ф. Шопена. Однак сьогодні і серед вірмен, і в колі музикознавців і 
піаністів його ім'я відоме мало, хоча він зумів створити навколо себе інтернаціональне 
мистецьке середовище, яке сприяло розвитку культур різних народів. Кароль фон 
Мікулі завжди пам'ятав про своє вірменське коріння, відчував свій органічний 
зв'язок з ним. У галереї львівського Вірменського кафедрального собору після смерті 
Маєстро вдячні учні встановили меморіальну дошку на увічнення пам'яті про нього. 


О Гаюк І. Я., 2019 
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Постановка проблеми. Дослідження життєдіяльності визначних представ- 
ників цього давнього народу сприяє збереженню історичної пам'яті, що важливо як 
для вірмен в українській діаспорі, так і для українців. Внесок видатних представни- 
ків різних етносів і націй у розвиток регіональних і національних культур урізнома- 
нітнює світ всупереч новітнім тенденціям до нівелювання історичності, без якої не 
може бути культури та її носія -- народу. 

Мета статті -- охарактеризувати життєдіяльність Кароля фон Мікулі як орга- 
нічну складову історичної пам'яті вірмен, розкрити значення колективної історичної 
пам'яті в конструюванні особистісної ідентичності та роль митця у формуванні куль- 
турного-мистецького середовища в Галичині ХІХ -- початку ХХ століть. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Роль вірмен у музичному житті 
Україні ніколи не привертала уваги дослідників. Окремі музикознавці писали про 
Кароля фон Мікулі, зокрема у зв'язку з формуванням львівської школи фортепіанної 
гри! чи діяльністю Галицького музичного товариства). У Польщі біографію 
К. фон Мікулі досліджував Лєшек Мазепа?, а роль музиканта в розвитку культурного 
життя у м. Чернівці частково розглядав Олександр Залуцький". 

Виклад основного матеріалу. Досліджуючи роль історичної пам'яті для куль- 
турної ідентичності народу, німецький історик і культуролог Ян Ассман (/ап Аз5тапп) 
наголошував, що кожна культура створює свою коннективну структуру (від англійсько- 
го соппеспоп -- з'єднання), яка згуртовує людей в одне ціле в соціальному й часовому 
вимірах», у спільне «Ми», що спирається на спільні знання й уявлення про себе, норми і 
цінності, на спільне минуле?, У діаспорі особливо актуалізується роль культури, яка 
зберігає пам'ять («пам'ятаюча культура», за Я. Ассманом), адже вона «створює спільно- 
ту»!. Пам'ять людини формується у процесі соціалізації. Вірменин Кароль фон Мікулі, 
хоч його предки вже більше трьох століть перебували поза межами історичної бать- 
ківщини, був, як і його найближче оточення, носієм вірменської культури. 

До переїзду у Львів 1858 року Кароль Мікулі жив переважно в Чернівцях, окрім 
часу навчання у Віденському університеті, а згодом -- у Парижі. Тут, як і пізніше у 
Львові, він докладав багато зусиль для розвитку культурно-мистецького життя міста. 
Так, 1852 року він став одним із засновників першої публічної бібліотеки у Чернівцях», 
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у своїй рідний гімназії відкрив стипендіальний фонд для обдарованих дітей. Та основ- 
ну увагу Кароль Мікулі приділяв розвитку музичної культури. Зокрема, він допоміг 
створити музичні організації «Співацьке товариство у Чернівцях» (1859-1862) і 
«Товариство сприяння музичному мистецтву на Буковині»?. Опікунами і почесними 
членами «Співацького товариства», окрім Кароля Мікулі, були його молодший брат 
Якоб Мікулі, буковинські поміщики Йоган Мустаца й Отто Петріно, які мали з Мікулі 
родинні зв'язки, та багато інших (див. «Фамільна хроніка фон Мікулі, яка зберігаєть- 
ся в Архіві польських вірмен у Варшаві)?). Незважаючи на родинні зв'язки з німцями 
(мати Кароля була з дому Гуллман), греками, молдаванами та українцями (фон Пет- 
ріно, Пападополос, фон Мустаца), Кароль, його брати й сестри вважали себе вірме- 
нами, про що свідчать збережені документи. 

У біографії Кароля фон Мікулі дослідники виявили деякі важливі, але супереч- 
ливі факти. У багатьох виданнях, передусім у машинописній фамільній хроніці родини, 
зазначено рік народження Кароля -- 1821. Однак цей документ його нащадки скла- 
дали вже у другій половині ХХ століття, не маючи метрики, і, очевидно, припустили- 
ся помилки, яка далі поширилась у багатьох, зокрема й наукових виданнях. Насправді 
Кароль фон Мікулі народився 20 жовтня 1819 року, як зазначено на пам'ятній дошці 
видатному композитору й виконавцю, яку одразу по його смерті було встановлено на 
стіні львівського Вірменського собору Успіння Пресвятої Богородиці. Вона збереглася 
до наших днів. Ця дата викарбувана і на надгробку Кароля фон Мікулі, похованого 
на Личаківському цвинтарі у Львові (поле МО 77, гробівець родини Мікулі. 1897)". 

Щодо національної ідентичності, у різних джерелах Каролю приписують поль- 
ське, румунське або вірменське походження. Проте документи з родинного архіву пере- 
конують: родина Мікулі вірменського походження і віросповідання». З листа сина 
Кароля -- нотаріуса Фредеріка Мікулі, дізнаємося, що родина Мікулі -- вірменського 
походження, і до свого поселення в Молдавії не раніше кінця ХУ століття мала прі- 
звище Аксанян. У 1797 році дід Кароля Кшиштоф Мікулі переїхав у Чернівці, де за- 
снував торговельну фірму. Один із його синів Стефан (1777-1836) -- батько Кароля Мі- 
кулі. Фредерик Мікулі пише: «Мій батько був визнання вірменського, і обидва його сини 
також. Я і Генріх були хрещені у Вірменському соборі у Львові. Я чув від батька, що мій 
дід домігся шляхетського титулу, щоб мати змогу купувати маєтки. Але мій батько 
ніколи шляхетським титулом не користувався»?, Як уже зазначалося, Стефан Мікулі 
був дуже багатим купцем. Його фірма мала великий товарообіг і торговельні відно- 
сини не лише з Молдавією і Росією, а й з Віднем, Прагою, Рейхенбергом в Австрії. Після 
смерті Стефана фірмою управляв його найстарший син Людвіг і кузен Антоні Мікулі. 

Мати Кароля Мікулі Тереса Гуллман («а не Гутман», як зазначено у фамільній 
хроніці) походила з Баварії. Очевидно, вона не схвалювала намір сина стати професій- 
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ним музикантом, тому, закінчивши гімназію, він, за її бажанням, вступив до Віден- 
ського університету на медичний факультет, і лише після смерті матері 1841 року по- 
кинув його, щоб далі здобувати музичну освіту в Парижі, навчаючись у Ф. Шопена. 

Кароль був наймолодшим у сім'ї, мав четверо братів і п'ять сестер. Як писав 
Фредерик, його батько в молодості був слабким і хворобливим, у дитинстві його віддали 
у «хлопській дім у місцевості Дорна Ватра під Кімполюнгом, де він і поправив своє 
здоров'я»!. Син згадував, що Кароль Мікулі добре знав українську мову і товаришував 
у гімназії з русином греко-католиком Костянтином Ключенком, донька якого споча- 
тку стала ученицею, а згодом -- і дружиною Кароля (одружився у віці 50 років)". 

В архіві родини Мікулі зберігається свідоцтво Мо 206/42 про народження та 
хрещення Фредерика Якоба Мікулі, видане Львівською вірменською архідієцезією, 
записане у кафедральній книзі народжень та хрещень (т. ПІ, с. 102): «25 липня 1876 р. 
народжений та 7 вересня хрещений і конфірмований архікафедральним вікарієм 
Міхалом Ромашканом Фредерик Якоб (у хрещенні -- Стефан); батьки -- Кароль Мікулі, 
директор Музичного товариства (син Стефана Мікулі й Терезії з дому Гуллман) та 
Стефанія, донька Костянтина Ключенка та Адольфіни (з дому Бронської); хрещені 
батьки -- Людовік Мікулі та Петронелла Вартересієвич. Свідоцтво виписав у Львові 
18 липня 1942 року Діонізій Каетанович»?. Навіть у радянському паспорті Фрідріха 
Мікулі записано, що він -- вірменин (паспорт СССР МО І-КІ Мо 623685, действителен 
до 11.07.1945 г. Паспорт вьідан Фридриху Карловичу Микули, родился 25.07.1876 г. во 
Львове, национальность -- армянин; служащий, невоеннообязанньтгй. Прописан: Гуся- 
тинский уезд, ул. Ленина 19, 5.10.1940 г.)". 

Найбільш плідний в організаційному і творчому планах період життя Кароля 
Мікулі припадає на другу половину ХІХ століття, коли він був артистичним директо- 
ром Галицького музичного товариства (далі -- ГМТ). 

У ХУПІ- ХІХ століттях музичні товариства були важливою складовою культурно- 
го життя міст. Львів, у цьому сенсі, не став винятком. Однак бурхливі політичні події 
у першій половині ХІХ століття суттєво вплинули на діяльність ГМТ, яке після 
1348 року на певний час припинило свою роботу. З відновленням його діяльності 
1851 року під назвою «Товариство поширення музичного мистецтва в Галичині» (хоча й 
далі називали ГМТ) наприкінці 1853 року було створено консерваторію (нині -- 
Львівська національна музична академія імені М. В. Лисенка), однак, незважаючи на 
його роботу з розвитку музичного життя у Львові, багато в чому вона не була ефек- 
тивною, передусім через відсутність належного музично-артистичного керівництва 
діяльністю цього Товариства. За словами Т. Мазепи, Товариству була «потрібна ха- 
ризматична особистість, митець, який володів би непересічним музичним талантом, 
організаторським хистом, здатний був би оновити музичне життя Львова та скерувати 
його в належному творчо-професійному напрямі»5. Оскільки вимоги до професійного 
рівня та організаторських здібностей кандидатів на посаду директора ГМТ були дуже 





Т Ватіїеп Моп МІкиїї, Вгіеї уоп Моїаг Егедегіск Мікиї. Оригінал (німецькою) і переклад поль- 
ською // Атсбім ит Опгпаап роїзКісі. М/агєгама. Тека Мо 117. 1..2. 

2 Там само. 

3 Акоигодгепіа Егефегіска Уасоба Мікиї // Агсбімлшт Оптліап роїізкісП. М/аг5гама. Тека 76-82. 1 І. 

4 Там само. 

У Мазепа Т. Галицьке музичне товариство у культурно-мистецькому процесі ХІХ -- початку 
ХХ століття : дис... докт. мистецтвознавства: спец. 26.00.01 Теорія та історія культури / Нац. акад. 
керівних кадрів культури і мистецтв. Київ, 2018. С. 180. 
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високими, його пошук тривав кілька років. Кандидатуру Кароля фон Мікулі підтри- 
мали не лише керівництво Товариства, а й культурна громадськість Львова, адже 
ім'я цього блискучого піаніста-віртуоза знали всі європейські меломани. Так чернів- 
чанин, один з улюблених учнів Ф. Шопена, талановитий композитор, прекрасний 
організатор і педагог Кароль фон Мікулі 1858 року став артистичним директором Га- 
лицького музичного товариства і Консерваторії ГМТ. Його внесок у розвиток музич- 
ного життя Галичини важко переоцінити: він був не лише родоначальником львів- 
ської фортепіанної школи, а й вихователем видатних музикантів, зокрема компози- 
торів Чіпріана Порумбеску (Сіргіап Рогатрезси, справжнє прізвище Соїетріом/зкі) 
і Дениса Січинського, майбутніх ректорів Львівської консерваторії композиторів 
Мечислава Солтиса і Рудольфа Шварца, всесвітньо відомих піаністів Мауріці Розенталя, 
Рауля Кочальського, Александера Міхаловського". 

Кароль фон Мікулі очолював ГМТ майже 30 років, до 1837 року, як підсумувала 
Т. Мазепа, історія довела, що «К. Мікулі не лише виправдав найсміливіші сподівання 
членів і дирекції ГМТ, а й значно перевершив їх. Саме за його керівництва львівське 
музичне життя піднялося на такий професійний художній рівень, який перед тим на- 
віть важко було уявити»?. Дослідниця переконана, що цей період належить до одного 
з найяскравіших у розвитку цих закладів). Прекрасно організований навчальний 
процес, потужна концертна діяльність Товариства і Консерваторії ГМТ, створення 
серйозної матеріальної бази для навчання, зокрема розбудова і постійне поповнення 
музичної бібліотеки -- усе це відбувалось завдяки самовідданій роботі К. Мікулі. 

Окремого розгляду потребує композиторська діяльність Кароля Мікулі. Зазви- 
чай, коли ідеться про його композиторський доробок, згадують видання ним повного 
зібрання творів Фридерика Шопена у 17-ти томах (1879) у Лейпцигу. Однак, на думку 
Т. Мазепи, його композиторська спадщина -- це «особлива сторінка в історії галицької 
композиторської школи». Вона недостатньо досліджена «українськими музикознав- 
цями та замало популяризована виконавцями»". І хоча він писав переважно для фор- 
тепіано, однак у його творчому доробку є і камерні ансамблі, і пісні для голосу й фор- 
тепіано на німецькі й французькі тексти, і вокально-хорові твори. Перед тим, як ста- 
ти артистичним директором ГМТ, К. Мікулі не лише активно концертував, а й багато 
подорожував, збираючи український, вірменський, молдавський, німецький, поль- 
ський та румунський музичний фольклор. Згодом він уклав і видав музичну збірку 
«Агтепіап», написав багато німецьких пісень і опублікував у Львові протягом 1850-- 
1854 років збірку «48 румунських національних арій»?. Окрім плідної концертної 
(диригентської, виконавчої) та викладацької діяльності, К. Мікулі опікувався розбудо- 
вою і поповненням бібліотеки ГМТ, яку за часів його керівництва поповнили значна 
колекція творів Ф. Шопена, а також «твори українських композиторів та українські 
пісні, які виконував чоловічий хор»?. 





Ї Залуцький О. В. Роль музичного краєзнавства в сучасному освітньому процесі. С. 79; Мазепа Т. 
Галицьке музичне товариство у культурно-мистецькому процесі ХІХ -- початку ХХ століття. С. 224. 

2 Мазепа Т. Галицьке музичне товариство у культурно-мистецькому процесі ХІХ -- початку 
ХХ століття. С. 181. 

З Там само. С. 224. 

З Там само. С. 301. 

У Залуцький О. В. Роль музичного краєзнавства в сучасному освітньому процесі. С. 79. 

9 Мазепа Т. Галицьке музичне товариство у культурно-мистецькому процесі ХІХ -- початку 
ХХ століття. С. 367. 
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Важливо, що Й інші львівські вірмени не уникали участі в музичному житті 
Львова. У цьому переконують імена так званих допомагаючих членів Галицького музич- 
ного товариства. Незважаючи на традиційно інтернаціональний контингент, вірмени 
вирізнялись і тут: починаючи з 1868 року, у Львові були відомі такі імена, як барон 
Андрій Ромашкан з відомої вірменської родини Ромашканів (1857-1920) -- промисло- 
вець, власник фармацевтичної фірми «Лаокоон» та великої хімічної фірми (його 
дружина Кароліна була донькою Кароля Міколяша), співвласник, а згодом і одноосіб- 
ний власник Пассажу Міколяша; відомий архітектор і перший ректор Львівської по- 
літехніки Юліан Захаревич. В останньому друкованому «Звіті» за 1912-1913 роки! 
зазначене прізвище Володимира Лукасевича (1860-1924), професора дерматології 
Львівського та Інсбрукського університетів, талановитого клініциста й педагога, заснов- 
ника львівської дерматологічної школи і родича винахідника гасової лампи галицького 
вірменина Ігнаци Лукасевича?. Протягом 1840-1866 років серед допомагаючих чле- 
нів ГМТ також були вірмени: секретар апеляційного суду Захарія Боско Якубович, 
поміщик Юзеф Нікорович; придворний радник Якуб Мікулі, секретар намісництва 
Альфред Оганович?. 

Цікаво, що й до обрання Кароля фон Мікулі артистичним директором ГМТ то- 
вариство підтримувало тісні зв'язки з чернівецькими музикантами, які часто прово- 
дили культурі заходи, збір від них ішов на його розвиток. У 1840 році серед двадцяти 
членів ГМТ із Буковини, які передали значні кошти для потреб Товариства, були 
представник відомої сім'ї буковинських вірмен Йоганн фон Прункул та Йоганн ба- 
рон Мустаца, які мали родинні зв'язки з родиною Мікулі". 

У ХІХ столітті в містах і містечках Західної України надзвичайної популярності 
набули карнавальні костюмовані бали, про що постійно повідомлялось у львівській 
пресі. Так, 1852 року «Сахеїа Ім'ом'5Ка» писала про два бали у Чернівцях «у чудовому 
залі пана Мікулі, на яких були присутні понад 200 осіб. «...» Є там найперше театр, 
у якому навіть гарні опери виставляють «...»»?. Ідеться про той знаменитий концерт- 
ний зал у готелі «Молдова», який належав Якобу Мікулі, братові Кароля. Як писала 
Т. Мазепа, панували на цих балах, «безумовно, вальси Штраусів, але й львівські ком- 
позитори також писали нові танці. У січні особливо популярною була, зокрема, 
«Жанета Кадриль» Я. Мадуровича»?. Дослідниця називає ім'я Я. Мадуровича серед 
львівських композиторів-аматорів, відзначаючи його талановитість, але зауважує, 
що про нього майже нічого не відомо. Однак прізвище музиканта (від вірменського 
«У опулр» -- «мадур» -- «людина») свідчить, що він походить із вірменської родини. 
Очевидно, подальші пошуки дадуть можливість здобути більше інформації про нього. 
Окрім Яна Мадуровича, у цей час у Львові жив композитор і вчитель музики Владислав 
Мадурович (бл. 1823-1898)". 





| Мазепа Т. Галицьке музичне товариство у культурно-мистецькому процесі ХІХ - - початку 
ХХ століття. С. 530-531. 
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роргамтіопе. УУтосіам ; Ктаком ; Сатяк ; 50642 : Оз5оПпеицт, 1989. 5. 349. 
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У ХІХ столітті у Львові діяло неформальне «Товариство друзів музики», серед 
членів якого 1822 року були вірмени: аматори і професійні музиканти, «яким передував 
доктор Ян Мадурович» ! і крім нього, там були вірмени: протоколіст Богдан Якубович, 
конципіст Валентин фон Мадурович (бо конципієнт -- чиновник-початківець або рефе- 
рент певної установи), дружина адвоката-вірменина Павла Родаковського та інші. 

Загалом, питання про роль вірменських музикантів у культурному житті України 
майже не досліджене, хоча тут працювали такі музиканти і громадські діячі, як Дмитро 
Володимирович Ахшарумов, завдяки якому було створено Полтавське музичне учи- 
лище (1903), ним він керував від його заснування до 1919 року. З Україною пов'язане 
майже все життя видатного вірменського композитора Олександра Спендіарова, 
ім'ям якого сьогодні названо Єреванський театр опери та балету. Сумна іронія долі, 
але прем'єра його опери «Алмаст» відбулася в Москві, а друга - 26 грудня 1930 року 
в Одеському оперному театрі. 

Окремого дослідження потребує діяльність визначних вірменських музикантів 
в Одесі, з якою пов'язані імена таких відомих виконавців, як Єлизавета Чавдар, Марія 
Гулегіна (Мейтарджян), Аліса Джамагорцян та інші. 

Висновки. Сьогодні більшість представників вірменської діаспори в Україні 
не знає тисячолітньої історії своїх співвітчизників на цих землях, імен видатних 
представників свого народу, відомих вірменських колоній в Україні, окрім загальних 
історичних відомостей. Усе це становить феномен своєрідної діаспоральної, так зва- 
ної дрейфуючої лакуни (їБе Доаїїпеє вар) (Ян Вансіна)?. Ідеться про ситуацію, коли 
члени певної соціальної спільноти добре знають близьке і дуже віддалене минуле 
своєї вітчизни, однак усе, що перебуває між ними, за окремими винятками, стано- 
вить для них суцільну білу пляму. І хоча термін «дрейфуюча лакуна» Ян Вансіна 
вживав щодо давніх суспільств, коли переважало усне передавання традиції), анало- 
гічний алгоритм властивий і колективній пам'яті діаспоральної спільноти. Пояснити 
це можна впливом двох чинників: 

1. Розрив ланцюга спадкоємності внаслідок перебування у складі СРСР, у якому 
національна політика була спрямована на «стирання» всіх етнонаціональних відмін- 
ностей і утворення нової спільноти -- «радянського народу». Водночас ця політика по- 
єднувалась із вимушеною еміграцією більшості представників давньої вірменської 
діаспори (передусім Західної України) в Польщу та інші країни, а також із зачисткою 
за сталінських часів усіх активних її представників в інших регіонах України. Новітня 
вірменська діаспора в Україні майже вся охоплює вірмен, які оселилися тут за радян- 
ських часів або із здобуттям Україною незалежності. 

2. Одна з характерних ознак постмодерну - втрата історичності й бажання ро- 
зуміти глибинні причини явищ, байдужість до історії рідного народу. У новітній вір- 
менській діаспорі в Україні ця тенденція значно посилюється тим, що для багатьох 
вірмен вірменська культура -- це лише культура корінної, історичної Вірменії. Цю 
проблему свого часу окреслив Л. Абрамян. Характеризуючи масштабний захід у ве- 
ресні 1999 року в Єревані під гаслом «Один народ (а7;) -- одна культура» (вірменське 
слово «а75» означає також «нація»), задуманий як конференція «Вірменія -- діаспора» 
для об'єднання різних діаспоральних структур, учений зазначив, що «злиття не могло 
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2 Уапзіпа 7. Огаї Тгадійоп аз Нізіогу. Мадізоп: Спуегз8іїу ої Міясопзіп Рге55, 1985. Р. 23. 
З Там само. С. 23. 


І55М 2414-052Х Доитаї ої ТспаїкоузКу Маїопа! Мизіс Асадету ої ОКгаїпе. 2019. Мо. 4 (45) 99 


Культурологія 


не бути ілюзорним хоча б тому, що, з етнологічної точки зору, гасло скоріше мало б 
звучати як «один народ -- багато культур»!. Однак таке стереотипне розуміння сут- 
ності вірменської культури також призводить до того, що багатьох визначних пред- 
ставників історичної вірменської діаспоральної спільноти в Україні майже не знають 
ні члени діаспори, ні науковці. Тоді як і для вірмен, і для української держави, у якій 
вірмени давно стали складовою її історії, повноцінне відтворення культурної істори- 
чної пам'яті є необхідною умовою збереження і розвитку національної ідентичності. 


СПИСОК ВИКОРИСТАНОЇ ЛІТЕРАТУРИ 


1. Абрамян Л. А. Армения и армянская диаспора: расхождения и встречи // 21-й век. 
Ереван : Нораванк, 2005. Мо 2. С. 137-155. 

2. Асесман Я. Культурная память: письмо, память о прошлом и политическая иден- 
тичность в вьісоких культурах древности / пер. с нем. М. М. Сокольской. Москва : Язьки 
славянской культудьі, 2004. 368 с. 

3. Добржанський О. В., Масіян Н. Б., Никирса М. Д. Нації та народності Буковини у 
фондах Державного архіву Чернівецької області (1775-1940). Чернівці : Золоті литаври, 
2003. 172 с. 

4. Залуцький О. В. Роль музичного краєзнавства в сучасному освітньому процесі 
// Науковий вісник Чернівецького університету імені Юрія Федьковича. Історія. Вип. 1. Чернівці, 
2016. С. 76-81. 

5. Мазепа Л. 3. Кароль Мікулі-- мистецький директор Галицького музичного това- 
риства у Львові (1358-1387) // Сторінки музичного минулого Львова (з неопублікованого). 
Львів : Сполом, 2001. С. 39-57. 

6. Мазепа Л. 3. Кароль Мікулі -- професор і директор Консерваторії Галицького му- 
зичного товариства у Львові // Мазепа Л. 3. Сторінки музичного минулого Львова (з неопуб- 
лікованого). Львів : Сполом, 2001. С. 57-74. 

7. Мазепа Л.3. Учні Кароля Мікулі // Мазепа Л. 3. Сторінки музичного минулого 
Львова (з неопублікованого). Львів : Сполом, 2001. С. 74-101. 

8. Мазепа Т. Галицьке музичне товариство у культурно-мистецькому процесі ХІХ -- 
початку ХХ століття : дис. ... доктора мистецтвознавства : спец. 26.00.01 Теорія та історія 
культури / Нац. муз. акад. керівних кадрів культури і мистецтв. Київ, 2018. 568 с. 

9. Федчун Т.О. Історичні та виконавські аспекти формування західноукраїнської форте- 
піанної традиції // Музичне мистецтво 1 культура : наук. вісн. Одеса : Астропринт, 2016. 
Вип. 23. С.411-423. 

10. АК ипгодуепіа ЕгедегісКа Тасоба МіКиї // Атспімит Огпіап роїзКкісЮ. М агегама. Тека 
76-82. 11. 

11. Сргопік дег Катиійеп Моп МіКкиПй // Агспімушт Оптіап роїзКісП. Магегама. Тека 1-6. 10.7 І. 

12. рокитепіу  гоф/гіпу | Мікий | // | Агебімши  Огтіап о роїзкіср.  У/аг87ама. 
Тека А.У.Р.К. 00001.005. 

13. Катішеп Моп МікКиї. Вгіеї уоп Моїаг Егедегіск Мікийі |Оригінал (німецькою) і пере- 
клад польською | // Агсбіуушт Огтіап роїз5кісі. Маг8гаууа. Тека Мо 117. 7 1. 

14. Місіеіа 5. 5. Сплепіаго БустаКом/8Кі ме Ілуомте му Їакасп 1786-1986. У/удапіе дгидіе, 
роргамтопе. М/тосіам ; Ктакому ; С4айзк ; Ь647 : О5з5о0Ппеит, 1989. 450 58. 

15. Мапзіпа 7. Огаї Тгадійоп а5 Ніяїогу. Мадізоп : (лпіметяїгу ої М/т5соп5іп Рге55, 1985. 272 р. 





Т Абрамян Л. А. Армения и армянская диаспора: расхождения и встречи // 21-Й век. Мо 2. Ереван: 
Нораванк, 2005. С. 153. 


100 І55М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2019. Мо 4 (45) 


Культурологія 


КЕБРЕВБВЕМСЕ5 


1. Абгаратуап І. (2005). Агтепіа апа Фе Агтепіап Шіазрога: дїзсгерапсіез апа епсоипіет5 
|Аптепіуа і агтпуапз5кауа Фпазрога: гаєкКрогБавпуа 1 узітесрі|. 2/1 5ї Сепіигу /21-) уеК|, 2. Хегемап: 
Могауапк, рр. 137-155. 

2. Аяззтап, ). (2004). СиПига! тетоту: утійтпе, тетогу о/ Ше разі апа роса! ідепійу їп 
те рієй сиПигез оЇ апійщийу |КиїЧитпа/а ратіаї": різ'то, ратіаї'о ргозНіот і роійіспезка/а 
іФепіїсіпозі! у уузокій Киї Читай агеупозії|, тап8. йога Сегтапу Бу М. 5оКоізКкауа. Мозсом: 
/агУКі з8іау)апяКо) КиїЧїигу, 338 р. Пп Киз5іапі|. 

3. Рробггрбапзку, О., Мазіап, М. апа МпКігза, М. (2003). Маїоп апа Викоуїпіап реоріе іп 
те Типаз о) Пе Зате АгсНїуєез ої СПетпіуїзі гедіоп (1775-1940) |Маїзії Іа пагодпозії ВиКоуупу и 
Допдфаки Ретггпаупопо акКПіуи СПетпіуєї5Кої обіазіі (1775-1940)). СРегпіміві: 20іой Тубаугу, 
172 р. Пп ОЖтаїіапі. 

4. /аПизку, О. (2016). Воіе ої Мидіс І оса! 5їцаїез їп фе Сопіетрогагу Едисайопа! Ргосе85 
ЇВої плигусіпобо Ктаїегпаузіуа у зиспазпоти о5уїпоти ргоїєезі). Усіепійіс герогіег о) о) Хипіу 
КеаКоуусп СПетпіуїзі Мапопа! Спіует5йу, 1. Срегптуїзі, рр. 76-81 Пп ШЖтаїпапі. 

5. Малера, І. (2001). Каго! МіКшіу 15 а ргоїез8ог апа аїгесіог ої пе Сопз5егуаїоту ої Ше Сай- 
стап Мизіс 5осіегу їп І міу |Каго! МіКиї - - ргоїевог і дДугекіог Коп5егуаюогії Наїуї5кобо пилуср- 
поро їоуагу5їма ш Імомі). Магера, І. Рає?ез о те тибіса! разі ої Іміу (їот иприРбі5неа) 
ГУтогіпку тисусіпопо тупиїіопо Імома (є пеориБбіїкоуаподо))|. Іміу: Зроїіогт, рр. 39-57 пп ОКташіапі. 

6. Малера, І.. (2001). Каго! Мікиїу - - агії5йс дігесіог ої Ше СаПсіап Мибіс Зосієїу іп 
Імту (1858-1887) |Каго! Мікиїї -- плубіеїзкуї дугекіог Наїуївкопо пиилусппопо іоуагузіма и 
І хомі (1358-1887). Магера, І. Раєе5з о) Ше ти5зісаї! разі о; Іуіу (їот иприфбіїзнеа) /510гіпку 
тисусіпопо тупиіопо ГПуота (є пеорифіїКоуаподо)|. Іміу: 5роіот, рр. 57-74 пп ЮКтаїпіапі). 

7. Малера, І.. (2001). 5 кидепіз ої Каго! Мікиіу ГОсіпі Кагопа Мікиїї). Магера, І. Раєез 
ої Ше тизісаї! разі о/ Іміу (ЇГот иприбіїзпеа) | Уїогіпку тигусіпопо тупиіопо Гуома (є пеориб- 
Пкоуапопо))|. І міу: Зроіот, рр. 74-101 пп ЮКтаїпіапі). 

8. Магера, Т. (2018). Саїсіап Мигісаї! 5осіегу іп їпе СиПима!-Апіїзтс Ргосез5 о) те ХІХ - - 
еагіу 20 сетигіез |НаіуїуКе тигусипе іоуагузіуо и КиПпитпо-тузіеїзКоти ргої5езі ХІХ -- роспаїКки 
ХХ 510/йшіа!. Мапизсгірі ої Діз5егіайоп мотК бог баїіпеє Ше Фергее ої пе Досіог ої Агі Стійсіят 
Бу вресіайу 26.00.01 ТБеогу апА Нізіогу ої Сиїиге Мабопа! Асадету ої І еадег5 ої Сийите апа 
Агіз. Майопа! Асадету ої Сийиге апа Агі5 Мапаєетегі. Куїу, 568 р. Пп ОКгаїпіапі. 

9. Еедсрпип, Т. (2016). Нізіогіса! апа Регбогтіпє Авресіє ої Фе Когтайоп ої М/езіетп 
ОКкгаїіап Ріапо Ттадійоп Пзіогусіпі іа уукопаузКі азреКкіу Гоглпиуаппіа гакрідпоикКтаїпзкої їог- 
геріаппої ігадуїтзії |. Мизіса! Аті апа Сийшге |Михгусіпе тузіеїзімо 1 Киїйтига). Одеза, 23, рр. 411-423 
Па ОКктаїпалі. 

10. Вігів сегіїйсаїе ої Егідегік Уасоб Мікий |АКі шгод7епіа Етедегіска Уасоба МіКиПі). 
Аксііуєє о Рояй Агтепіап5, Йагзау» (|Агспіулит Октіап роїзкісй, Йатзгауга). Коїдег 76-92. 
1 р. Па Г айпі. 

11. Сргопісіе об "Ве Мікиі'8 Тапиу |СЬгопік дег Катіеп Моп МіКиїіі|. Агсиіуєє о/ РоПзП 
Агтепіап5, Йатзау /Агспіуит Огтіап роїзкісП, Йатзхауа). Еоїдег 1-6., 107 л. Пп Сегтапуї. 

12. роситепіз ої Ше МіКиї'я Гапиіу Покитепіу годгіпу МіКиїїі|. АмсИіуез о/ Роіі5П Аттепі- 
ап5, Йагзау» | Атсііулит Оттіап роїізкісй, Матгзгама|. Коїдег А.У.Р.В. 00001.005. пп Ропяні. 

13. Мікиї'я Тату. ТБе Іейег ої покагу Етідегік Уасоб МіКиї ГКапійеп Моп МіКиП. Вгіеї 
уоп Мотїаг Егедегіск МіКиПї |. Агсиіуєє о/ Роіі5п Агтепіап5, Йагзау» |Акспіулит Оттіап роїзкіси, 
Иагухама|. Боїдег Хо 117. 7 р. Пп Сегтапу апа шапзіашоп їп РоПпзНі|. 


І55М 2414-052Х Доита! ої ТспаїкоузКу Макіопа! Мизіс Асадету ої УКгаїпе. 2019. Мо. 4 (45) 101 


Культурологія 


14, Місіеіа, 5.5. (1989). ГуспаКіу Сетеїегу їп Іуїу іп Ше уеаг5 1786-1986 |Степіагі 
ФусгаКомизкі уле Імудуле уу Іатасп 1786-1986). Мтосіам, Ктакоум, Сайзк, 5047: Оз50Ппейцт. 
450 р. пп РоПізН|. 

15. Мапзіпа, 7. (1985). Опаї Тгаййоп аз Нізіоту. Маді5оп: Отімег8Пу ої Мізсоп5іп Ртге55, 
272 р. Па Епеія8рі. 


Гаюк Й. Я. Армяне в музькальной жизни Украийнь (к 200-летию со дня рождения 
Кароля фон Микули). Рассмотрена жизнедеятельность Кароля фон Микули как органиче- 
ская составляющая исторической памяти армян, раскрьта роль художника в формирований 
культурного-художественной средьт в Галичине ХІХ -- начала ХХ веков. Охарактеризован 
найболее плодотворньвй период его жизни, когда он возглавлял Галицкоєе музьгкальное об- 
щество и Консерваторию во Львове. Актуальность темьг обусловлена тем, что в наше время 
глобализационньв процессьт нивелируют культурньве различия между народами, угрожают 
потерей их историчности. Исследование вклада вьідающихся представителей других наций в 
развитие региональньх и национальньх культур позволяет сохранить культурное разнообра- 
зие мира. Методологию исследования составляют методьг исторического и сравнительного 
анализа и герменевтической интерпретации источников. Для армян, большинство которьтх 
веками проживало в диаспоре, зта проблема особенно актуальна. В Украине армяне давно 
составляют неотьемлемую часть еб истории. Композитор Кароль фон Микули писал пре- 
имущественно для фортепиано, однако в его творчестве есть и камернье ансамбли, и песни 
для голоса и фортепиано на немецкие и французские текстьк, и вокально-хоровьтге произведе- 
ния. Кроме того, он не только активно концертировал, но и много путешествовал, собирая 
украийнский, армянский, молдавский, немецкий, польский и румьгтнский музькальньгюй фольк- 
лор, составил и издал музьткальньй сборник «Агтепіап», написал много немецких песен и 
опубликовал во Львове сборник «48 румьтнских национальньх арий». Исследование жизне- 
деятельности вьтідающихся представителей зтого древнего народа способствуєт сохранению 
исторической памяти, важно как для армян в украйнской диаспоре, так и для украинского 
общества. Вклад вьтидающихся представителей различньтх зтносов и наций в развитие регио- 
нальньх и национальньх культур обогащаєт мир вопреки новейшим тенденциям к нивели- 
рованию его историчности, без которой не может бьтть культурьт и еб носителя - - народа. 


Ключевье слова: армяне, диаспора, музьткальная культура, культурная память. 
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АВМЕКМІАХ58 ІХ ТНЕ МОБІСАІ, ІЛЕЕ Ок ОквлІхе (Ок ТтнНЕ ОССА5ІОМ 

Ок 200 АМХТУЕВ5АВУ ОЕ ТНЕ ВІВТН ОЕ САкоОІ. УОМ МІКЦЛЛ) 

Тире геіеуапсе ої Пе Коріс 15 де ко Ше ітротапсе ої гергодисіпе Пе рі5іогіса плетогу ої 
Агтепіап5 Шгоцер Ше асішапгайоп ої ре уПа! аспуїйез ої рготіпепі герге5епіайуєз ої їБі8 ап- 


сіепі реоріе, уро Баме Пуеа оп їБе Іапаз8 ої (|Жтаїпе оуег Ше сепішгіез апа Бауе Бесоте ап іпіеєта! 
раге ої "Ве сийига! Бі5їогу апа Пе ої Фебе Іапа8. 
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Тре ригроге ої "ре 5биду 15 о 5ром (ргоцеВб Фе гезеагср ої Фе бБіогтарру ої Фе рготіпепі 
гергезепіайуєє ої Бе Агтепіап пли5іса! сийкиге їп |ЮКтаїпе їБас іпіегпайопайту 15 пої поп- 
пайопайу. 50 а рег5оп, Шбаї гететбегя апа гезресів Біз гоої8, изцаПу дое58 пої регсеїуе оїбег реоріе 
іфгоцеї Фе ргізт ої еФрпо-пайопаї аїбпайоп. Оп Фе сопітагу, їБе рег5оп ПКе Саго! уоп МіКиїї 
ге5ресів апа 5їидіе5 опег сийите апа їгедпепіу сопітібитез 10 Феїг деуеіортепі. 

Тире гезеагсіп текподоїогсу іпсіцдез Ше теїродз ої Бізіогіса! апа соптрагайує апаіузія ої 
уагіоця 500гсе8 апа Ше 5упіФе5і5 ої Реїг Чака, Фе Біоєгарбісаї теїод апа Фе ргіпсіріе ої регте- 
пеиціїса! іпіегргекайоп ої 50игсе5. 

Сопсіизіоп. Га Ве ро5ітодегп ега Ше ргосе55е5 ої бЇобаПп7айоп ега5е сиїйита! діНегепсез 
Бебуееп пайоп5, апа пе іепаепсу 10 Іо55 ої Прізіогісібу, мутіфоці уУрбісіп сийига! петогу, апа аз а 
тезиіс апу сийиге апа апу пайоп саппої ехі5ї, Бесотез тоге Шгеаїепіпо. Га різ сігс8 гергодисіпе 
апд гефіпКіпє Фе сопігібийоп ої рготіпепі герге5епіайуєз ої оїпег5 еїрпіс сгопр5 апа пайопя іп 
Бе демеїортепі ої геріопа! апа пайопа сийигез аПом/5 цп5 іо ргезегує Ше сийига Фуег5іку ої 
фе могід. Ког Агтепіап5, пло5і ої мога дигіпе Пе сепіигіе5 рауе Пуей їп пе йтазрога, ШЮі8 ргоб- 
Іета 15 уегу асішаї. Ді ре зате (те гергодисбоп ої їБе ом/п сиїйита! петогу 15 по Іе55 шпрогіапі 
Бог ЮКтаїпе, Бесац5е Ше Агтепіап5 Бауе Іопо бесоте ап іпіеєта! рагі ої сиг Бізіогу (апа пої уц5і 
Розі, Котапіап ог Кизбіап). Тре регзоп ої їБбе оцізіапаїпо, ріапізї, соптробег, кеасрег апа ограпі7ег 
Кагої! уоп МіКиї 158 а єбгакеїиі затріе бог соуегіпе їБі5 Шпете. Не уга8 а рег5оп, уурісП сгеаїсд а 
роууегіці, ТиПу іпіегпацопа! агії5йїс епуїгоптепі агоцпад Піт5еїї апа сопігібиіеа 10 Ше деуеіор- 
тепі ої сиїиге5 ої афНегепі пайопе5, Би! аї Фе 5ате йте аЇмауз гететрегед пе Агтепіап гооїз8 
ої рі5 Тату апа соп5ідегед рітееїї аз Агтепіап. 


Кеуу/огаз: Агтепіап5, йазрога, плизіса! сийиге, сийига! петогу. 
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